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1. ‹ДОНЪ ФЕРНАНДО АВСТРУЙСЕИЙ,. 


Эта картина была написана для Тогте 4е 1а Рага4а и прел- 
<тавляеть изображенше младшаго брата короля Филиппа въ 
охотничьемъ костюм. Полотно это, висящее въ музеф Прадо, 
въ МадрилЪ, было повидимому частью переписано Веласкецомт. 
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ДЭГО ВЕЛАСКЕЦЪ. 


Какъ ни странно это покажется, но въ 
настоящее время своего упадка, Испавя 
почти также сильно вмяетъ на умы людей, 
какъ нфкогда вмяла территор!альнымъ мо- 
гуществомъ. 
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Сервантесъ въ литературЪ, Веласкецъ въ 
искусств$ обезпечили своей родинф без- 
смерте, за которымъ исчезаеть память о 
КарлЪ \, Филипп П и о другихъ мень- 
шихъ свфтилахъ,  завоевавшихъ Испани 
уважеше, или, наоборотъ, ненависть Европы 
и южной Америки. Если на самомъ дЪлЪ 
суждено оправдаться надеждамъ н%кото- 
рыхъ альтруистовъ, вфрящихъ. во всемрное 
сляше людей подъ сфнью\искусства и на- 
уки, вопреки тфмъ границамъ, которыя воз- 
двигаются руками / правителей, — то имя 
Дуэго де-Сильва Веласкеца займетъ высо- 
кое мЪсто въ списк$ людей, пользующихся 
восторженнымъ почетомъ, потому что са- 
мые/ярые противники на поприщф поли- 
тики_и вфрован, находятъ твердую почву, | 
тд$ могутьъ дружелюбно сойтись, передъ 
полотнами великаго испанскаго художника. 

Точно также Сервантесъ выражавиий свои 
наблюдешя надъ дЪфйствительностью слова- 
ми, а не красками, могъ-бы спасти Испаню 


И. «.А$ МЕХА». 


Картина эта была написана окоао`1656 года. Въ музе& 
Прадо она считается одной изЪ лучшихъ вещей великаго мас+ 
тера. На полотн% изображена инфанта Маргарита, окруженная 
своими фрейлинами, между тЬмъ какъ самъ Веласкецъ пишетъ 
портреть Филиппа 1\`и его второй жены, Мар!анны Австр- 
ской. Отражеше ихъ видно въ зеркалЪ. 
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отъ упрека въ ничтожествЪ даже, еслибъ 
она никогда`не стремилась къ расшире- 
нямъ своихъ границъ къ увеличеню внфш- 
няго могущества своего. 

Врядъли гд$-либо найдется столько проти- 
ворфчивыхъ мн5нЙи вкусовъ,какъ въмастер< 
скихъ художниковъ. Художники смотрятъ 
на жизнь сквозь призму множества темпе- 
раментовъ; они изв$стны неудержимостью 
своихъ увлеченй. Существуютъвсевозмож- 
ныя школы живописи, отвёчаюция всякимъ 
взглядамъ; есть пройзведенйя искусства, для 
прюбр$теня. которыхъь иные люди ничего 
не пожалфли бы, тогда какъ друпе не со- 
гласились бы дать имъ м$сга въ своихъ 
картинныхъ галлереяхъ. 

И’ несмотря на все сказанное, передъ 
Веласкецомъ умолкають всяюше споры ху- 


_ дожниковъ; онъ, подобно Бетховену и Баху 


въ музыкальномъ мфЪ, вселяетъь уважеше 
даже непонимающимъ его людямъ. Кру- 
гомъ его имени не раздаются ожесточен- 


са * 
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ные споры; онъ достигь высшей точки въ 
людской оцфнк$. 

Любопытно отм$тить тотъ фактъ, что 
несравненная слава эта основана на срав- 
нительно небольшомъ количеств5 художе- 
ственныхъ произведенй. Одинъ изъ позд-\ 
нЪйшихъ критиковъ Веласкеца насчитыва- 
етъ извфстныхъ картинъ его до восмидесяти 
девяти, при чемъ онъ сознается, ‘что н$ко- 
торыя изъ нихъ исчезли “изъ королевскихъ 
дворцовъ Испани совершенно безслФдно. 
Этотъ критикъ-—донъ Аурелано де-Беру- 
этъ, тонкЙ знатокъ, коллекщонеръ и слуга 
искусства въ\лучшемъ его смысл, гр$- 
шитъ можеть быть излишней строгостию, 
такъ какъ онъ не включилъ въ свой ка- 
талогъ картинъ Веласкеца портретъ адми- 
рала Адрана Пулидо Парейа, который, не- 
смотря на нфкоторую слабость техники, от- 
личается достоинствами, дающими ему пра- 
во считаться подлиннымъ произведешемъ 
Веласкеца; но даже, если будутъ признаны: 
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всф спорныякартины за подлинныя, и тогда 
сорокалфтняя дфятельность великаго худож- 
ника дастъ количество произведенй мень- 
шее, сравнительно съ тфмъ, что писалъ 
сэръ Джошуа Рейнольдсъ въ одинъ годъ. 
Веласкецъ оставилъ очень немного рисун- 
ковъ, и тБ-—незначительны; къ довершеню 
надо сказать, что переписка художника по- 
видимому, затерялась, что лишаетъ '‘блюгра- 
фовъ этого источника свфдБЙ о жизни 


артиста, тогда какъ мемуары, составленные 
имъ, какъ предполагали, при отсылк$ кар- 
тинъ въ Эскуралъ.по’приказаню Филип- 
па Г\, признаются” въ настоящее время 
лучшими ‘авторитетами за работу другого 
лица, а нё Веласкеца. 


И ИИ < 
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ГЛАВА 1. 
МАНЕРА И ВЛЯНЕ ВЕЛАСКЕЦА. 


Разсматривая жизнь и трудъ испанскаго 
мастера даже въ скромныхъ предфлахъ ма- 
ленькой монографии, не надо упускать изъ 
вида, что современники Веласкеца смотр$ли 
на него не только какъ на художника, но 
какъ на придворнаго живописца’ что все, 
кромЪ портретовъ, въ глазахъ Филиппа [М 
и его окружающихъ“пользовалось сравни- 
тельно малымъ значенемъ. 

Искусство. ХУ и-ХУИ вв. въ Испани 
заимствовало тлавнымъ образомъ свое зна- 
чеше отъ ‘того обстоятельства, что оно. 
служило. Матери Церкви. Веласкецъ зани- 
малъ придворную должность и при этомъ 
случайно оказался искуснымъ портрети- 
стомъ; карьера только удаляла его отъ 
искусства. 

Съ возрасташемъ оффищальныхъ обязан- 
ностей росли требовашя!на его время и ему 


ВЕЛАСКЕЦЪ. 19 


становилось все труднфе согласовать эти 
требовашя съ требовашями искусства. Когда 
возведенный въ санъ дворцоваго гофъ мар- 
тала, онъ долженъ былъ заниматься раз- 
ными придворными торжествами и приемами 
знатныхъ иностранцевъ, искусство по не- 
вол$ отходило на второй планъ. Мастер- 
ская дфлалась для него лишь убфжищемъ 
въ тБ часы, когда художникъ . могь забы- 
вать про свое оффищальное ’положеше. 
Еслибъ Веласкець ме былъ вынужденъ 
жертвовать большейчастью времени вътече- 
не сорокалЪфтней дфятельности въ пользу 
см$шныхъформальностей придворной жизни, 
мръ обогатился бы многими картинами, ко- 
торыя. были бы достойны занять мфсто 
на ряду съ «Газ Мешпаз» и съ портретомъ 
папы Инокентя Х. Художникъ нашелъ бы, 
внф придворныхъ круговъ, гораздо больше 
вдохновляющихъ моделей, чфмъ тЪ, кото- 
рыхъ ему пришлось писать. ВЪФдь даже Ве- 
ласкецу нужно было напрягать всф свои 
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силы, чтобы выразить характерныя черты 
Филиппа [\/, Маранны Австрйской и даже 
Изабеллы Бурбонской, избфгнувъ каррика- 
турности; зритель ясно чувствуетъ, что 
весь интересъ принадлежить художествен- 
ному произведеншю, а не модели. УспЪхь 
картины заключается въ тонЪ, въ гармонии, 
въ линщхъ, въ увфренности исполненя 
подъ вмянемъ внутренняго видя. 

Благодаря качествамъ выше всякихъ по- 
хвалъ, художникъ сохранилъ намъ изобра- 
жене Испани ХУШвЪка; покрайней мЪръ, 
придворной частизея общества, но это не 
уменыпаетъ ‘отвфтственности, падающей 
на Филиппа! [У за то, что онъ ограничилъ 
районъ дфятельности, искалфчилъ дарова- 
ня артиста, которому нфтъ въ мрЪ по- 
добнаго. 

Разбираясь въ работахъ Веласкеца, мы 
видимъ, что достоинства ихъ не заключаются 
въ сенсащонныхъ свойствахъ. Веласкецъ 
не дЪйствуетъь на зрителя яркостью кра- 
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сокъ; современникъ его, Рубенсъ, произво- 
дить болфе сильное впечатлфне своими 
красками. 

Веласкецъ любилъ сфрыя, серебристыя 
краски, и въ зр$лые года понималъ въ со- 
вершенств$ отношеня между тонами. Кром 
того, онъ съ точностю зналъ до чего онъ 
можетъ доходить и никогда не дфлалъ. опы- 
товъ въ поискахъ за качествами; которыя 
были не въ его натурЪ. Хотя онъ и обла- 
даль въ извфстной ‘степени тонкимъ во- 
ображешемъ, но онъ,былъ реалистъь и не 
могь писать. иначе, какъ съ натуры; ни- 
когда онъ ни выработалъ себЪ манерности, 
никогда не подходилъ къ модели съ точки 
зрЬня, извфстнаго типа. У него каждая че- 
ловфческая фигура являлась на полотн$ съ 
собственной индивидуальностью. Какъ дру- 
пе художники, Веласкецъ отличался въ 
извфстные перюды жизни опредфленной 
манерой писаня, но трудно въ холодномъ 
словесномъ изложеши анализировать при- 
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чины достигнутыхъ имъ эффектовъ. У него 
не видно никакихъ художественныхъ фоку- 
совъ; все въ его работахъ просто и про- 
зрачно, а вм$ст$ съ тфмъ неподражаемо. 
Сотни людей копировали его картины, но 
никто не могъь усвоить его манеры. Со 
смертью его вмяше на искусство ‹пре- 
кратилось. Гешй его былъпохороненъ вм$- 
стф съ нимъ, и только къ концу ХХ в. 
онъ вполнф воскресъ, небмотря’на то, что 
Рафаэль Менгсъ пытался сто лЪть передъ 
тфмъ показать людямъ ‘достоинства Вела- 
скеца. Даже въ наше время мы, можно 
сказать, переживаемъ первую стадю на- 
слаждевшя отъ творен!й великаго мастера. 
Объ. искусств$ и о жизни Веласкеца на- 
писано покрайней мфр$ пятьдесятъ хоро- 
шихъ книгъ на трехъ или четырехъ язы- 
кахъ, и всф онф появились только во вто- 
рой половин$ ХХ в.; надо думать, что вый- 
детъ еще много новыхъ книгь о немъ, по- 
тому, что каждое поколфше разсматриваетъ 


В 


Ш. «ИНФАНТЪ ФИЛИПИЪ /ПРОСПЭРЪ». 


Полотно это находится въ императорской галлере® въ ВфнЪ. 
Эта работа относится къ послфднему пер!олу художественной 
дфятельности Веласкепа. На картин® изображенъ маленькй 
сыиъ Филиппа ГУ отъ его второй жены; мальчикъ умеръ года 
два посл того, какъ Веласкець написалъ его портретъ. Про- 
изведеше это подверглось не очень удачной реставраши. 
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генальнаго человфка при свфтф своего вре- > 
мени. 

Вотъ, что можно было сказать о литера- 
турЪ, касавшейся Веласкеца. 

Что касается живописи, онъ повлялъ на 
многихъ современныхъ художниковъ: Манэ, 
Курбэ, Коро, Миллэ, Уистлеръ принадле- 
жить къ плеяд$ художниковъ, писавшихъ 
при свфтЪ, лучи котораго исходили изъ 
музея Прадо; къ нимъ можно присоединить 
еще много другихъ именъ, потому что 
каждый серьезный работникъ ‘на полЪ ис- 
кусства обращается. къ Веласкецу, вЪря въ 
то, что, каковы, бы ни были его собствен- 
ныя цфли и идеалы, онъ найдетъ у несрав- 
неннаго испанскаго художника подтверж- 
дешя всего, что есть лучшаго въ немъ са- 
момъ. Кром$ того, онъ знаетъ, что можетъ 
постоянно возвращаться къ нему, какъ къ 
неистощимому источнику руководства и 
поощрешя въ поискахъ идеала въ искус- 
ств$. 
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ГЛАВА П. 
ДЪТСТВО И ЮНОСТЬ ХУДОЖНИКА. 

Время появлешя Веласкеца на свЪтъ, 
было временемъ могущества Испани въ 
Европ, несмотря на поражеше, которое 
она испытала на мор со стороны англи= 
чанъ. 

Филиппъ П окончилъ царствоваше, обни- 
мавшее болфе сорока лФтъ; на престолъ 
только что вступилъ^Филиптъ Ш. 

Художникъ родился ‘не въ атмосферЪ 
придворной среды; онъ увидалъ свфтъ въ 
архикатолическомъ город СевильЪ, тогда 
какъ и теперь представлявшемъ огромныя 
искущешя для любителей досужей жизни. 
По счастью для ребенка, родители его не 
унаслЪдовали традицюнныхъ л$нивыхъ при- 
вычекъ Севильскихъ жителей; отецъ его 
былъ родомъ изъ Опорто, а этотъ примор- 
сю городъ не былъ лишенъ умственной и 
физической дфятельности. 
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Охота къ живописи рано проснулась въ 
Д\уэго ВеласкецЪ. Ему не было еще двад- 
цати лфтъ, когда онъ сталь работать въ 
мастерской Франциска Херрера, архитек- 
тора и живописца. Темпераменты учителя 
и ученика не могли сойтись; прешя про- 
исходивция вслЪдстве этого, заставили отца 
Веласкеца перевести сына на службу къ 
Франческо Пахеко, живописца, поэта, про- 
фессора и, въ тоже время, опытнаго, дЪло- 
витаго человфка. Онъ, былъ’ большой зна- 
токъ искусства, по’ темпераменту—опти- 
мистъ, и пользовался всеобщимъ уважентемъ, 
къ этому надо прибавить, что въ его ма- 
стерскую' стекались многме выдающееся люди 
города. Съ самаго начала совмфстной ра- 
боты Пахеко понялъ, что его ученикъ не 
похожъ на другихъ юношей, что въ немъ 
заложена такая индивидуальная сила, кото- 
рой нельзя ни подавить, ни направить по 
обычному пути художественнаго образова- 
ня. Онъ отнесся къ нему разумно—дру- 
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желюбно и тфмъ сослужилъь ему неоплат- 
ную службу. Молодого Веласкеца впрочемъ 
вскор$ соединили съ учителемъ нетолько 
узы благодарности, но и н$что боле крЪфп- 
кое и нЬжное. Весною 1618 года, на по- 
рогБ своей удивительной карьеры, юный 
художникъ получилъ изъ рукъ учителя его 
молоденькую дочь.—Меня склонйли къ 
этому браку, говоритъ Пахеко,—его добро- 
дфтель, высокя свойства’души, и надежды, 
внушенныя его прекрасной натурой и боль- 
шимъ даровашемъ. 

Въ настоящее время память о добромъ 
старомъ учител$ Веласкеца, какъ о худож- 
ник$ и автор книги „Портреты знамени- 
тыхв людей“ исчезли совершенно, но имя 
его неразрывно связано съ гешемъ, разви- 
ю котораго онъ способствовалъ, благодаря 
ему же сохранились въ его запискахъ свЪ- 
дфшя о первыхъ произведеняхъ Веласкеца, 
находящихся въ ЛондонЪ, Берлин и Пе- 
тербург$. Отъ свфтскихъ сюжетовъ этихъ 
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картинъ, Веласкецъ перешелъ къ релипоз- 
нымъ темамъ: „Христосъ въ дом Мареы“, 
(въ Нашональной галлереЪ) и „Поклонеше 
волхвовъ“, (въ Прадо) принадлежатъ ран- 
нему перюду его художественной дфятель- 
ности. 

Въ 1622 г. Веласкецъ, тогда уже отецъ 
двоихъ дфтей, впервые пос5тилъ Мадридъ, 
гдЪ ему было разршено осмотрфть коро- 
левсме дворцы. Онъ на. Этоть разъ не 
долго пробылъ въ КастильЪ; но особенный 
случай скоро опять вызвалъ его въ столицу. 
Филиппъ Шаскончался. На престолъ всту- 
пиль Филиппъ ТУ, избравиий другомъ и 
совфтникомъ графа Оливареца, сына Севиль- 
скаго‘губернатора. Оливарецъ зналъ мно- 
ихъежителей Севильи, онъ конечно слы- 
шалъ о работахъ молодого художника, и 
видфлъ образцы его искусства; ему хотф- 
лось укрфпить свое положеше въ столицЪ 
и, съ этой цфлью, онъ привлекалъ выда- 
ющихся людей изъ своего родного города 
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въ Мадридъ. Вотъ почему Веласкецъ по- 
лучилъ приглашеше явиться въ Мадридъ и 
вторично пофхалъ туда вмфстБ съ своимъ 
тестемъ, Пахеко. 

По прЁБздЪ, Веласкецъ написалъ порт- 
ретъ одного придворнаго, и это произведеше 
сразу обратило на него внимане двора, 
такъ же, какъ портретъ адмирала Кеппелля, 
выдвинулъ Рейнольдса. Едва улеглось вол- 
нене, произведенное работой ›Веласкеца, 
какъ самъ молодой ‘король; Филиппъ 1\, 
пожелалъ позировать художнику. УспБшное 
исполнене этого портрета (очевидно первый 
по времени изъ’ находящихся въ Прадо) 
былъ до того великъ, что король приказалъ 
убрать изъ дворца вс$ свои друме порт- 
реты,—и взялъ художника ко двору, назна- 
чивъ его своимъ придворнымъ живописцемъ 
съ жаловашемъ въ два фунта стерл. и пять 
шиллинговъ въ недфлю (что теперь соста- 
вило бы двадцать съ небольшимъ рублей). 
Искусная рука художника передала мрач- 
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ное, скрытное выражене лица монарха, и 
въ этомъ портретБ можно ясно прочесть 
причины окончательнаго падешя Испании. 


ГЛАВА Ш. 
ВЕЛАСКЕЦЪ ВЪ МАДРИДЪ. 

По разсказамъ Пахеко мы имфемъ-нЪко- 
торыя свфдфния о художественных работахъ 
Веласкеца при двор$ Филиппа [У; въ первое 
время его пребываня, въ МадридЪ, но въ 
общемъ, этотъ раныЙ перюдъ остается до- 
вольно мало освфщеннымъ. Въ глазахъ 
испанскихъ графовъ умный портретный жи- 
вописецъ\ не представлялъ ничего особенно 
интереснаго. Его ставили въ одну группу 
съ шутами, карликами и т. п. людьми, су- 
ществовавшими для забавы короля и знати. 
Портретная живопись казалась даже подо- 
зрительнымъ дфломъ инымъ фанатикамъ, 
которые считали искусство на службЪ у 
церкви, а отнюдь не относящимся къ свЪт- 
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скимъ предметамъ. По оставшимся доку- 
ментамъ мы узнаемъ, что Веласкецъ полу- 
чилъ разъ восемь фунтовъ за 3 портрета 
(80 рублей); изъ этихъ портретовъ, одинъ 
пропалъ, а друме два (Филиппъ и графъ 
Оливарецъ) находятся въ Испани. Въ 
1625 г. художникъ получилъ въ подарокъ 
триста дукатовъ, а вслфдъ затфмъ ему на- 
значили пенспо въ ту же сумму и казенную 
квартиру; въ 1627 г. ему было пожаловано 
придворное зваше. Король несомн$нно лю- 
билъ молодого артиста, но онъ не выказы- 
валъ своего. расположешя. Пахеко разска- 
зываетъ, что Филиппъ постоянно посфщалъ 
мастерскую \ Веласкеца, проходя къ нему 
дДнНиИМЪ изъ могочисленныхъ потайныхъ хо- 
довъ дворца. 

1628 годъ отм5ченъ очень важнымъ об- 
стоятельствомъ въ жизни Веласкеца, т.-к. 
въ этомъ году Рубенсъ прЁБхалъ въ Мад- 
ридъ съ дипломатической мисчей отъ сво- 
его правительства съ цифлью заключеня 


ТУ. «ИНФАНТЪ донъБАЛЬТАЗАРЪ КАРЛОСЪ». 


Это одинъ изъ портретовъ вь Прадо, писанныхъ со стар- 
шаго сына короля, отъ его пера жены. Несчастный принцъ 
умеръ еще мальчикомъ; когда Веласкецъ писалъ его портретъ 
ему было шесть лътъ. 
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мира между Ангмей и Испашей. Рубенсу 
минуло въ то время пятьдесятъ лЪтъ. Онъ 
провель шесть м$сяцевь въ МадридБ и, 
несмотря на свои дипломатическя обязан- 
ности и на подагру, онъ нашелъ время на- 
писать множество портретовъ, въ томъ 
числ пять портретовъь Филиппа. КромЪ 
того онъ сдфлаль коши съ произведенй 
Тишана въ королевской галлереф./Король 
поручилъ Веласкецу занимать Рубенса, по- 
казывать ему сокровйща искусства въ Ис- 
пани. Къ чести оббихъ художниковъ надо 
<казать, что. между ними завязалась т$сная 
дружба: Рубенсъ, стоявший тогда на высшей 
точк$ своей славы, признавалъ поразитель- 
ныя/ даровашя молодого испанца, между 
ТЪмъ какъ Веласкецъ не соблазнялся блес- 
комъ посла — художника, не далъ увлечь 
себя съ намфченнаго имъ пути. НЪкоторые 
критики думаютъ, что Рубенсъ сильно по- 
вшялъ на искусство своего молодого друга, 
но мы не намфрены разбираться въ этомъ 
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вопрос$. Рубенсъ могъ, конечно, расширить. 
умственный горизонтъ Веласкеца, но онъ. 
не могъ вмять на его глазъ и на его руку. 

Вскорф послБ отъфзда Рубенса изъ Мад- 
рида Веласкецъ окончилъ картину, оза- 
главленную „[08 ВоггасЪо5“ (находится вы 
Прадо) и признанную за одно изъ лучшихъ 
произведенй Веласкеца, написанное. его 
первой манерой, хотя общ тонъ--темно- 
вать и нфкоторыя фигуры ‘мало гармони- 
зируютъ съ окружающей обстановкой. Въ. 
концф лта того же года, Веласкецъ по- 
Фхалъ въ Италю въ сообществ дона Ам- 
брозю Спинола, отправлявшагося на постъ, 
главнокомандующаго испанскихъ войскъ. Въ 
МиланЪ, художникъ и военачальникъ раз- 
стались; первый отправился въ Венецю, 
тдБ онъ остановился у испанскаго посла и 
занялся кошями съ картинъ Тинторета. От- 
туда онъ пофхалъ черезъ Феррару въ Римъ, 
гдЪ его принялъ, какъ почетнаго гостя 
одинъ родственникъ графа Оливареца. Въ 
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РимЪ Веласкецъ отдался весь живописи: 
онъ копировалъ старыхъ мастеровъ и пи- 
салъ собственныя картины. Какъ мнопе 
художники, посфщавиие Италю, Веласкецъ 
испыталъ въ извфстной м5рф вмяше Гвидо, 
тогда бывшаго еще въ живыхъ. Въ музеЪ 
Сарйо!и есть портретъ самого Веласкеца; 
написанный имъ въ это время. Изъ Рима, 
художникъ пофхалъ въ Неаполь ‘откуда вер- 
нулся въ Мадридъ въ началЪ 1651 г. 

Старшая дочь его. подрастала и онъ, 
три года спустя посл итаманскаго путеше- 
стыя, выдалъ. ее замужъ за одного изъ 
своихъ учениковъ, дель-Мазо. Этому даро- 
витому артисту. къ которому Веласкецъ 
относился совершенно такъ же, какъ къ 
нему относился ело учитель Пахеко, кри- 
тики приписываютъ мномя картины обы- 
кновенно разсматриваемыя какъ произведе- 
ня Веласкеца. 

Въ коллекщши Уоллеса находится картина, 
озаглавленная „Дама съ вЪеромъ“. Такой 
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компетентный критикъ, какъ синьоръ Бе- 
руэтъ, считаетъ, что дама эта — молодая 
Франческа Веласкецъ, которая пятнадцати 
лЬть вышла замужъ за художника Мазо. 

ВскорЪ по возвращенши своемъ изъ Ита- 
ли въ Мадридъ, Веласкецъь очень увлекся 
живописью Греко, умершаго въ 1614. году 
и оставившаго нфсколько удивительныхъ 
произведений. 

Фактъ этотъ достоинъ’особаго вниманя, 
не потому, чтобы въ’ Велаекец$ онъ вы- 
звалъ что-либо въ род$ подражания, но по- 
тому, что Греко дЪйствовалъ на него вдох- 
новительно; къ тому же этотъ художникъ 
въ наше время начинаетъ завоевывать вни- 
мане ‘публики. Несомнфнно то, что черезъ 
Веласкеца, Греко оказалъ глубокое и проч- 
ное вмяне на послфдуюция поколфвя ху- 
дожниковъ, особенно въ портретной живо- 
писи. 

Въ годы, слфдовавице за его возвраще- 
немъ изъ Итали, Веласкецъ написалъ 


У. «АНТОНЮ, АНГЛИЧАНИНЪ». 

Антон былъ карликъ и служилъ при королевскомъ двор%. 
Портретъ его принадлежитъ къ одному изъ послфднихъ порт- 
ретовъ кисти Веласкеца, Фигура ваписана въ натуральную ве- 
личину; она находится въ Мадридскомъ музеф, въ Прало. 
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н$фсколько портретовъ маленькаго принца, 
дона Бальтазара Карлоса, сына короля, ко- 
торый родился въ 1629 году и умеръ въ 
1646 году, въ годъ его помолвки съ Мар1- 
анной австрйской. Существуетъ много раз- 
ныхъ изображен этого интереснаго юноши; 
который могь бы сдфлать столько добра 
своей родинф, еслибъ онъ остался“въ жи- 
выхъ. Первый изъ этихъ портретовъ, кисти 
Веласкеца, находится теперь въ Бостон$; 
слБдующимь по времени ›надо считать 
портретъ въ коллекши Уоллеса, вслфдъ за 
которымъ идетъ столь извфстный портретъ, 
изображающий принца въ охотничьемъ ко- 
стюм$ (въ галлереф Прадо); справа, совсфмъ 
на краю картины видна морда борзой. 
_Есть-впрочемъ еще болфе общеизвфстное 
изображеше принца верхомъ на пылкой 
андалузской лошадк5—пони; слфдующимъ 
номеромъ является портретъ, по нашему 
мнфн!ю, лучший изо всфхъ. Онъ находится 
въ ВЪнскомъ музеф и былъ написанъ, когда 
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принцу было одиннадцать лфтъ. ВЪроятно 
гдЪ-нибудь находятся еще и друпе портреты 
злосчастнаго мальчика, на лиц котораго 
можно прочесть, что онъ унаслфдовалъ отъ 
матери свойства-души, которыхъ не доста- 
вало отцу его. Еслибъ онъ взошелъ на 
престолъ Испаши посл смерти отца, въ 
1665 г. можно предположить, что» онъ 
взялся бы за дфло управления + сЪ_.энермей 
и умомъ. 

Въ 1638 г. у короля Филиппа родилась 
дочь Маря Тереза„/послф чего жизнь Ве- 
ласкеца въ МадридЪ не представляетъ ни- 
чего выдающагося, или же теряется блюгра- 
фическая ‘нить. Вфроятно вслфдстше усили- 
вающихся волненй за границей и всл$дстве 
паденя испанскаго велич1я, первый покро- 
витель Веласкеца, графъ Оливарецъ, по- 
палъ въ немилость, въ 1648 г., въ тотъ са- 
мый годъ, когда Кондэ содфйствовалъ 
побфдой при Рокруа гибели испанскаго мо- 
гущества. Несмотря, однако, на плохое со- 
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стояше испанской империи и на всевозмож- 
ныя заботы, отравлявиия жизнь Филиппа ГУ, 
нфтъ поводовъ предполагать, что онъ охла- 
дфлъ кь самому любимому изъ своихъ при- 
дворныхъ живописцевъ. По взяти Спино- 
лой города Бреда отъ Юстина Нассаусскаго; 
это происшестве было тотчасъ прославлено 
на полотнф Веласкецомъ; оно извфстно подъ 
именемъ „Газ [лап7а5“, и привлекаетъь въ 
наши дни множество паломниковъ въ Мад- 
ридъ. Картина была предназначена для 
дворца „Виеп Ве&го“:” любопытно то, что 
хотя она свидфтельствовала объ одной изъ 
Р%®дкихъ удачъ Испани въ борьбЪ съ Ни- 
дерландами,| сюжетъь ея скоро вылетфлъ 
изъ мамяти современниковъ, такъ что въ 
течеше многихъ лфтъ, никто не зналъ, за- 
чЪмъ художникъ написалъ такую вещь. Въ 
промежутокъ времени между появлешемъ 
картины и падешемъ Оливареца, Мурильо 
прБхалъ въ Мадридъ и сдфлался ученикомъ 
Веласкеца, которому только что была назна- 
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чена королемъ ежегодная пенся въ 500 ду- 
катовъ. 

Въ 1644 г. Веласкецъ сопутствовалъ ко- 
ролю въ его путешестви по Аррагонской 
провинщи, а года два спустя получилъ на- 
значене инспекторомъ строенй; должность 
эта была сопряжена съ кучей скучнаго 
дфла и удаляла Веласкеца отъ его’мастер- 
ской. Въ это время онъ занимался, портре- 
тами, написанными другими ‘артистами, 
чтобы установить извфстную гармонйо въ 
произведеншяхъ, собранныхъ Филиппомъ въ 
одну коллекшю. Въ узкихъ рамкахъ такой 
монографи трудно входить въ подробный 
анализъ факта, послужившаго причиной 
многихъь -споровъ, но надо, однако, замфтить, 
что мнопя лица, изображенныя на портре- 
тахъ, которые приписывались Веласкецу, 
среди картинъ, собранныхъ въ галлереБ 
Прадо, умерли задолго ‘до того, какъ Ве- 
ласкецъ сталъ писать вообще, такъ что 
трудно вообразить себЪ, чтобы они пози- 
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ровали для него, къ тому же въ эпоху Фи- 
липпа Г\/ не считалось унизительнымъ для 
художника реставрировать чужую живопись, 
да инельзя было ожидать отъ него особенно 
строгой разборчивости въ этомъ отношеши: 
служа при двор, онъ долженъ былъ пови< 
новаться приказашямъ и слЪфдовать указа- 
ыямъ начальства. 

Въ 1649 году король снова (отпустилъ 
Веласкеца въ Итамю, давъ/ему’ поручеше 
собрать картины для’королевской академи 
художествъ, которую’ собирались основать 
въ МадридЪ. Въ этомъ году король будучи 
вдовцомъ, вздумалъ жениться на племянницЪ, 
Маранн$ Австрийской, бывшей раньше обру- 
ченной невфстБ дона Бальтазара Карлоса, 
но Карлосъ умеръ, а престоль Испани 
оставался въ случа$ смерти короля безъ 
преемника ему. Веласкецъ пос$тилъ Геную, 
„Венецию, Миланъ и Падую, откуда онъ вы- 
везъ произведешя Веронеза и Тинторета. 
Онъ побываль еще разъ въ Рим$ и Неа- 
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пол и написаль знаменитый портретъ 
Иннокентйя Х, одинъ экземпляръ котораго 
находится въ Петербург, а другой—во 
дворц$ Дор!а, въ РимЪ. Первый изъ этихъ 
портретовъ ‘представляеть поясной этюдъ, 
а второй написанъ въ три четверти физ 
гуры, поражая удивительной гармонич- 
ностно красныхъ и бфлыхъ тоновъ.—Сэръ 
Джошуа Рейнольдсъ сдфлалъ кошю съ этой 
картины, говоря, что онъне видалъ лучшей 
вещи въ Рим. Что бы онъ сказаль о по- 
слфднихъ мастерскихЪ произведешяхъ той же 
кисти. Мноце писали коши съ этого пор- 
трета и несомнфнно часто продавали коши 
за оригиналъ. 

Когда «Веласкецъ вернулся въ Мадридъ 
въ 1651 г., по настоятельному требованию 
короля, испанскЙ дворъ предавался нескон- 
чаемымъ празднествамъ. 

Жен короля было ‘всего семнадцать 
лЪть, и ей хотБлось развлеченй. Пикники, 
придворные балы, всевозможныя представ- 
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лен1я, обставленныя изумительной роскошью, 
поглощали внимаше, трудъ и время гоф- 
маршала Веласкеца. 

Невольно, останавливаясь на этихъ дета- 
ляхь жизни великаго артиста’обращаешься 
съ понятнымъ осуждешемъ къ Филиппу [\: 
Конечно, должность гофмаршала давала, 
200 ф. ст. въ годъ жалованья при Яворцо- 
вомъ помфщени, наза то обязаноости были 
нескончаемы. Король въ^этомъ ›случаЪ по- 
ступалъ, какъ часто люступаютъ правители 
и въ наше время: онъ ›не задумывался о 
томъ, подходить ли дфятельность гофмар- 
шала къ характеру и наклонностямъ ху- 
дожника; ему хотфлось имфть его въ своей 
близости, этого (было достаточно въ его 
глазахъ. 

По счастшю, Веласкецъ, несмотря на то, 
что всЪ въ Мадрид считали его лЪнивымъ 
челов$комъ, умудрился найти время, бу- 
дучи гофмаршаломъ, написать лучиие изъ 
своихъ портретовъ. Молодая королева по- 
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чтила его н$фсколько разъ, позируя для 
него, и ея портреты кисти Веласкеца можно 
видфть въ ПарижЪ, ВЪн5, Нью-Ююрк$ и 
МадридЪ. Н$которые изъ нихъ написаны 
безъ малЪфйшей. лести; безобразная при- 
ческа, чудовищныхъ размфровъ кринолин® 
согласно съ тогдашней модой, переданы ху= 
дожникомъ во всемъ правдивомъ уродствЪ; 
глядя на костюмъ королевы, можно легко 
представить себЪ, какой безвкусицей отли- 
чался королевсюй домъ. Къ тому же и при- 
родныя свойства королевы не могли дать 
Веласкецу богатато и симпатичнаго мате- 
р!ала; лицо\ ея по отсутствю выразитель- 
ности могло’ поспорить съ лицомъ ея цар- 
ственнаго супруга. 

ВскорЪ, однако, появились дфти и въ 
нихъ художникъ нашелъ болфе симпатич- 
ный сюжеть для своихъ картинъ Суще- 
ствуютъ очаровательные портреты инфанты 
Маргариты и инфанта Филиппа Проспера. 
Дфти написаны въ раннемъ дфтств$. Нельзя, 


У1. «АДМИРАЛЪ АДРАНЪ ПУЛИДО ПАРЕЙА». 


Картина эта находится въ Нашональной галлереЪ, въ Лон- 
донЪ. На ней стоить подпись Веласкеца и число 1639 г, Она 
была прюбрЪтена отьъ Лангфордской коллекши, въ 1890 году. 
По мн$ню сенора Беруэто полотно это не принадлежитъ кисти 
Веласкеца. 


РЕЕЕ ТЕ 


аа лзыЯ 
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конечно сказать, что бы изъ нихъ вышло, 
еслибъ они остались въ живыхъ и достигли 
зрфлаго возраста, но дфтеюя лица, изобра- 
женныя Веласкецомъ, миловидны дЪфтской 
прелестью. Портреты инфанты Маргариты 
находятся въ ВЪФнЪ, въ Париж, въ Мад- 
ридЪ; она же изображаеть центральную 
фигуру въ знаменитой картинЪ „Газ Мешпаз“. 
Принцу Просперу было толькб”два года, 
когда Веласкецъ написалъу его’ портретъ. 
У Филиппа ГИ былол еще двое дфтей, но 
Веласкецъ умеръ, когда» одному изъ нихъ 
минуло всего одинъ`Тодъ, а посл5дёй сынъ, 
Карлъ П, родился уже посл кончины Ве- 
ласкеца. Въ послдше годы жизни, отягчен- 
ныйпридворными обязанностями и общенемъ 
„въ ‘ограниченными  высокопоставленными 
‚лицами, Веласкецъ нашелъ время написать 
н$которыя изъ своихъ лучшихъ картинъ. 
Къ десятилЪю полной зрфлости его гешя 
относятся слфдующая произведеншя худож- 
ника: „Фрейлины“ (Таз Мешпаз), „Прядиль- 
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щики“ (Газ НИал4егаз). „Эзопъ“, „Мениппъ“, 
„Вфнчаше Пресвятой ДЪвы“ и „Венера съ 
зеркаломъ“. Читая въ бюграфяхъ Веласкеца 
о всфхъ дрязгахъ и непраятностяхъ, ‘кото- 
рыя ему приходилось терпфть отъ ничтож- 
ныхъ паразитовъ двора, о скучномъ бре= 
мени придворной должности, тяготфвшей 
надъ нимъ, невольно останавливаешься пе- 
редъ вопросомъ: были ли подобныя’ условя 
жизни исключительно вреднымъ элементомъ 
въ истори развитя его таланта? Мы ду- 
маемъ, что такая обстановка содфйствовала 
отчасти созрфванйю этого необычайнаго та- 
ланта; чфмъ болфе томился Веласкецъ въ 
придворной 'атмосферЪ, тфмъ ярче вспыхи- 
вало’въ немъ пламя искусства, когда онъ 
искаль убфжища въ тишинф своей мастер- 
ской. Портреты короля Филиппа 1М въ 
послфдне годы его жизни, жены его и дф- 
тей, а также портреты карликовъ принад- 
лежатъ къ промежутку времеии отъ 1651 г. 
до 1661 г. 
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При испанскомъ дворЪ, гд$ королева но- 
сила корсетъ въ видБ латъ и громадный 
кринолинъ, гдБ самое легкое прикосновеше 
къ особ королевы считалось преступ- 
лешемъ, заслуживающимъ смертной казни, 
гдЪ король долженъ былъ присутствовать 
на ауто-да-фе, при этомъ деморализованномъ 
двор$ принято было держать шутовъ и 
карловъ. Ихъ природное уродство, общее 
убожество дфлало изъ нихъ/ естественных 
товарищей придворной челяди. Одинъ изъ 
первыхъ портретовъ дона Бальтазара Кар- 
лоса изображаетъ его въ обществ кар- 
лика. Кром$ этого несчастнаго, при двор 
находились \еще мноме друпе физичесюя 
и нравственныя калфки. Ихъ то и писалъ 
Веласкецъ между 1650 и 1651 годами. 

У многихъ бюграфовъ Веласкеца про- 
глядываетъ такое подозрфвше, какъ будто 
онъ оттого писалъ портреты шутовъ и 
карликовъ придворныхъ, что вельможи смо- 
трЪли на него свысока, презирая въ немъ 
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человЪка трудящагося ради хлфба насущ- 
наго. Господа съ голубой кровью въ жи- 
лахъ, благородные гидальго, изучивиие въ 
совершенствЪ искусство тунеядства и ра- 
сточительности денегъ и времени, не могли 
смотрфть иначе какъ съ презр$немъ на 
художника, исполнявшаго заказы за изв$» 
стныя суммы денегъ. 

Не таково было положеше Рубенса, да и 
въ Испани, вфкъ спустя;\нё таково было 
положеше Гойа, который, однако, занималъ 
одинаковую съ Веласкенемъ оффищальную 
должность. Но.дфао въ томъ, что во вре- 
мена Гойа\ испансюе аристократы довели 
свою страну до такого хаотическаго со- 
стоя я, что были волей неволей принуж- 
дены понизить высокомфрный тонъ. Совре- 
менная Веласкецу аристократйя заслужива- 
еть н$Фкотораго снисхождешя только въ 
виду тогдашняго положеня Испани; внфш- 
вя войны, строгость и притфснеше церкви 
вызывали главнымъ образомъ военныя до- 
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блести, монашеское самоотречеше и, на- 
оборотъ, притупляли чувство прекраснаго 
любовь къ искусству и понимаше его. Фор- 
мальное отношеше и суев5р:е шли рука объ 
руку при дворЪ, среди котораго самъ пра- 
витель забылъ даже, чтозначитъ улыбнуть< 
ся. Скука, интриги, тайны наполняли атмо- 
сферу двора во время Веласкеца вЪ- про- 
тивоположность настроено водворившемуся 
при Карл Ш, когда крабсивыя, важныя 
дамы наперерывъ любезничали съ худож- 
никами. Стоитъ перёсмотрЪть полотна Ве- 
ласкеца, чтобы. убфдиться какъ мало могли 
дамы его. времени склонить человфка къ 
любовнымъ похождешямъ. Жены Филиппа [УМ 
не знали искушенй жизни и мало были 
расположены милостиво смотрЪФть на хоро- 
шенькихъ женщинъ. Конечно у Филиппа [\, 
несмотря на его суровую внфшность, было 
не мало любовницъ, но онъ не поручалъ 
своему придворному живописцу писать ихъ 
портреты. 
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До своей второй пофздки въ Италю, Ве- 
ласкецъ написалъ портретъ карлика, из- 
вЪстнаго подъ прозвашемъ «Е! Рито»; кар- 
тина эта находится теперь въ музе$ Прадо. 
Карликъ носилъ въ частной жизни имя 
донъ Люисъ де-Хачеда; онъ отличался приз 
лежашемъ къ чтеню и письму, почему и 
изображенъ Веласкецомъ съ книгой, пе- 
ромъ и бумагой; лицоего производитъ впе- 
чатлфне развитого, тонкаго/ ума, челов$ка, 
Того же нельзя сказать о’другихъ моде- 
ляхъ карликахъ; они большею частью по- 
ражаютъ уродствомъ и безобраземъ. Кар- 
‚ ликъ, фигурирующй на первомъ портретЪ 
дона Бальтазара Карлоса, кисти Веласкеца, 
появляется и на другой картинЪф, но стар- 
ше и еще некрасивфе. Одфтъ онъ въ ка- 
кую то грубую зеленую одежду, съ чул- 
ками подъ цвфтъ платья. Дурачокъ изъ 
Корю написанъ тоже въ зеленомъ костюмЪ, 
но его одежда н$фсколько богаче; донъ Ан- 
тоню производитъ впечатлфше болфе зна- 
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чительнаго челов$ка. На картин$ въ Прадо 
онъ изображенъ въ коричневомъ костюмЪ, 
шитомъ золотомъ; въ рукахъ у него боль- 
шая шляпа съ перомъ, а рядомъ съ нимъ 
огромная собака, почти одного съ нимъ 
роста. Карликъ Себасманъ де-Морра сиз 
дить и смотритъ прямо въ лицо зрителя; 
голова его удивительно написана, представ- 
ляя нфчто исключительное какь художе- 
ственный све! 4’оепуге, И, этоть карликъ 
одфтъ въ зеленый костюмъ, изъ чего можно 
заключить что зеленое платье было ливреей 
карликовъ призиспанскомъ двор. КромЪ 
карликовь Веласкецъ писалъ шутовъ; одинъ 
изъ нихъ извфстенъ подъ именемъ „Коме- 
данть“. `Веласкецу же принадлежитъ пор- 
третъ Донъ-Жуана австрйскаго; здфсь ху- 
дожникъ проявилъ чудо гармонм и коло- 
рита; розовый цвфтъ плаща и чулокъ пре- 
красно контрастируетъ съ чернымъ цвЪ- 
томъ колета и капюшона. 

Въ послфдне годы художникъ пользовался 
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моделями стоявщими много ниже на обще- 
ственной л$стницф чфмъ шуты и карлики. 
Такъ оригиналы „Эзопа“ и „Мениппа“ были 
простыми уличными нищими. Веласкецъ от- 
носился къ этимъ отбросамъ общества съ 
горячимъ сочувстыемъ, которое освЪщаетъ 
внутреннимъ огнемъ совершенное испол» 
нене; воть почему эти картины... служатъ 
вЪчнымъ источникомъ наслаждешя всЪхъЪ 
художниковъ м!ра. 

Въ послднее десятилЬме жизни Вела- 
скеца, король Филипиъ 1\ далъ ему не 
болфе двухъ. сеансовъ. Возможно, что кар- 
тины „Марсъ“ и „Венера съ зеркаломъ“ 
оскорбили нравственное чувство Мадрида, 
гдф /изображене голаго тфла извинялось 
только въ томъ случа$, если авторомъ кар- 
тины быль художникъ, стяжавиий славу 
вн Испани. Весь обиходъ жизни при 
двор Маранны Австрийской былъ вражде- 
бенъ представленио обнаженаго тфла въ 
искусствЪ. Лучшими портретами Филиппа [\ 


бы. 


УП. «ДОННА МАРАННА АВСТРИЙСКАЯ». 

Картину эту перевезли въ 1845 году изъ Эскурала, въ 
Прадо. На ней изображена вторая. жёна Филиппа 1\У, которая 
должна была выдти замужъ за дона Бальтазара Карлоса, если бъ 
онъ остался живымъ. 
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кисти Веласкеца надо считать позднфйшие 
два, — изъ которыхъ одинъ находится въ 
музеБ Прадо, другой въ Нацюнальной гал- 
лереф въ ЛондонЪ. Выражене лица на этихъ 
портретахъ не носитъ и слфда какого-ни- 
будь чувства или увлеченя; оно дышетъь 
лишь разочарованемъ и грустью. Зритель 
выноситъ впечатлфне, что жизнь короля 
была вереницей о`ффищальныхъ обязанностей 
и удовольствЙ, оставившихЪ вЪъ’немъ одно 
чувство: чувство ненужности существования. 
Долгь по отношению къ’ мру, къ обшир- 
ной империи, ускользающей изъ его рукъ,— 
вотъ все, что ‘повидимому удерживаетъ въ 
мрЪ короля, Когда вспомнишь пережитыя 
имъ/семейныя утраты, губительное вляне 
распущенности и безпокойства на природ- 


`ную энерию, притуплеше умственныхъ спо- 


собностей подъ вмяшемъ суевЪрй, тогда 
дЪйствительно поймешь, что лицо Филиппа 
должно было имфть то выражеше, которое 
мы видимъ на его портретахъ Веласкеца. 
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Въ 1658 г. Филиппъ пожаловалъ Вела- 
скецу орденъ Сантъяго, при чемъ деньги, 
нужныя для составлешя генеолойи худож- 
ника, были положены на его имя однимъ 
другомъ, который зналъ ст$сненныя денеж- 
ныя обстоятельства Веласкеца. Противъ же= 
ланя короля, капитулъ ордена не хотфлъЪ 
принять его въ число своихъ кавалеровъ, 
несмотря на доказательства данныя Вела- 
скецомъ о своемъ чистокровномъ происхож- 
деши. Наконецъ, Филиппъ’ обратился къ 
пап Александру УП, прося его разрфше- 
ня въ пользу художника; онъ зналъ не- 
ограниченное ‘вмяня папскаго престола во 
всфхь дфБлахъ. 

Папа оказался податливымъ, да онъ ине 
могь. иначе отнестись къ просьбф Филип- 
на ГУ. Онъ прислалъ дипломъ Веласкецу, 
давший ему, наконецъ, возможность полу- 
чить орденъ. Разсказъ о томъ, что король 
хотБлъ почтить своего любимаго художника 
за картину «Г.аз шешпаз» представляетъ одну 
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изъ тфхъ сказокъ, которымъ трудно вфрить; 
награждая художника орденомъ, король 
имфлъ въ виду возложить на него наблю- 
деше завсЪми празднествами, готовящимися 
при дворф по случаю бракосочеташя ин- 
фанты Марми Терезы съ Людовикомъ ХУ; 
Не надо быть особенно ловкимъ физюно- 
мистомъ, чтобы угадать по наружности 
Филиппа, какъ мало можно было разчиты- 
вать на его безкорыстную, щедрость. 
Веласкецъ пофхалъ Въ апрЪлЪ 1660 г. въ г. 
Перунъ на границЪ между Франщей и Ис- 
паней. Возложенныя на него заботы сильно 
утомляли его;\коллеги недолюбливали его и 
неохотно \помогали ему. Онъ вернулся въ 
Мадридъ въ концф пюня въ самое плохое 
время года, когда городъ становится осо- 
бенно вреднымъ для здоровья. Мфсяцъ спу- 
стя Веласкецъ слегь въ постель. Непре- 
рывные, тяжелые труды, безуме и вражда 
людей, недостойныхъ мыть его палитру, 
путевыя затруднешя въ Испани и, нако- 
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нецъ, старая н$сколькихъ извфстныхъ 
столичныхъ врачей, все это усугубило тя- 
желый припадокъ лихорадки и привело къ 
концу безпокойную жизнь артиста. 6-го ав- 
густа 1660 года, Веласкецъ, по словамъ 
бюграфа Беруэта, ‚отдалъ душу Богу, созз 
давшаго его на удивлене всего мра“,; 

Тфло, украшенное орденомъ Сантъяго, 
было опущено въ могилу въ приход$ церкви 
Тоанна Крестителя. Черезъ / недфлю послЪ 
похоронъ художника’за нимъ послфдовала 
его преданная жена, ]1оанна Пахеко Вела- 
скецъ. 

Какъ ни покажется это страннымъ лю- 
дямъ, мало! знакомымъ съ Испашей, но 
дрязги, отравлявише жизнь художника, не 
прекратились съ его смертью. Власти рЪ- 
шили, что тысяча дукатовъ, уплаченныхъ 
покойному артисту за наблюденше надъ 
строительными работами Альказара, должна 
быть возвращена правительству. Для удо- 
влетворешя этого взыскашя была произ- 
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ведена распродажа имущества Веласкеца 
въ его домф и мастерской. Король Филиппъ 
выразилъ свое милостивое сожал$не по 
случаю этого р$шеня, но не отм$нилъ его. 
Началась тяжба длившаяся н$сколько лЪтъ, 
но дло о взыскаши тысячи дукатовъ было 
наконецъ, прекращено и пятно задолжен- 
ности было снято съ памяти Веласкеца, ко- 
торый при жизни своей не получиль деся- 
той части того, что заслуживалъ. 
Филиппъ назначиль зятя Веласкеца Жу- 
ана дель Мазо придворнымъ живописцемъ. 
Благодаря способности этого достойнаго 
художника отражать въ своихъ произве- 
деншяхъ стиль своего тестя, появилось во 
всфхв-европейскихъь музеяхъ столько по- 
дражанй Веласкецу. НФкоторыя изъ кар- 
тинъ Мазо до послЪдняго времени слыли за 
произведешя великаго мастера; объясняется 
ли это искусствомъ Мазо или неразборчи- 
востю критиковъ, объ этомъ не можетъ 
быть рфчи въ границахъ этой краткой мо- 
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нографии. Благодаря тому, что Мазо, искренно 
почиталъ своего тестя и продолжалъ его 
творчество искусснымъ подражашемъ, слава 
Веласкеца росла нфсколько лфтъ послЪ его 
смерти. Что касается Мазо, надо думать, 
что онъ подражалъ тестю изъ любви, не= 
только къ его искусству, но и къ нему са- 
мому, такъ какъ въ дфлЪ искусства ‘подра- 
жаше есть самая большая лесть. 


ГЛАВА У. 


ОБИШИВЗЕЛЯДЪ НА ВЕЛАСКЕЦА. 

Можно, не преувеличивая, сказать, что 
вся жизнь Веласкеца представляетъ длин- 
ную’ вереницу тяжелыхъ условй, съ кото- 
рыми ему приходилось бороться; эти усло- 
щя окружающей среды мфшали его природ- 
ному геню, и неудивительно, что его со- 
временники, слфдивше равнодушно за ра- 
звитемъ его карьеры, не нашли нужнымъ 
помянуть фактъ его кончины. Похороны 
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Веласкеца были, конечно, обставлены из- 
вфстной ненужной торжественностию, но 
Испашя продолжала жить обычной жизнью, 
непонявъ, какую тяжелую она понесла 
‘утрату. 

Такь много матеральныхъ богатствъ 
ускользали изъ слабыхъ рукъ, неспособ- 
ныхъ править, что люди не могли зам тить 
смерть великаго артиста. 

Добросов$стные критики не будутъ вто- 
рить врагамъ Испанм, говорящимъ, что у 
Пиренеевъ кончается цивилизащя, но надо 
признать, что въ Испани жизнь сложилась 
иначе чфмъ въ другихъ странахъ; и, вслЪд- 
стве этого, она оставила особый отпеча- 
токъ”на .искусств$ и литературЪ. Веласкецъ 
привезъь съ собой въ Кастилью частицу 
\Андалузскаго солнца, но его скоро затмила 
тяжелая туча, нависшая надъ испанскимъ 
дворомъ. Художникъ проводилъ все время 
въ борьбЪ съ финансовыми и сощальными 
затруднениями, въ исполнении безконечныхъ 
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задачъ, которые задавали ему неотзывчивые 
господа; трудъ его никогда не облегчался 
свфтлыми лучами, выпадавшими на долю. 
итальянскихъ мастеровъ искусства, кото- 
рые участвовали въ блескЪ и почётЬ своей 
страны. Похоронная торжественность испан= 
скаго двора, суровыя услошя климата въ 
МадридЪ, гдЪ отъ тропическаго зноябыва- 
ютъ внезапные переходы къ. леденящему 
вфтру, пронизывающему “челов$ка и нано- 
сящему жестоюе удары легкимъ, непривле- 
кательный, суровый ландшафтъ, гордые, 
непроницаемые. люди, неспособные отзы- 
ваться на интересы искусства и литерату- 
ры,—всф \эти элементы жизни влмяли на 
трудъ художника. 

Нельзя себф представить испанскаго ху- 
дожника ХУПвЪка, зараженнаго чувствомъ 
колорита подобно Венешанцамъ; онъ могъ. 
бы стать колористомъ только погрузившись 
въ возбужденную жизнь Каталонскаго и 
Андалузскаго народа. КромЪ того, надо за- 


УШ. «ПРИНЦЕССА МАРЬЯ ТЕРЕЗА 
АВСТРИИСКАЯ+. 


Дочь Филиппа ГУ, она сдлалась французской Королевой. 
Портретъ этотъ былъ написанъ когда ей было около десяти 
лЪфтъ; онъ слфдовательно иринадлежитъ къ послфднему пе- 
рюлу живописи Веласкеца. До’/ХУШ вЪка, произведен!е это 
помфщалось въ Альказарф, посл чего его перевезли въ Прадо. 
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мЪтить, что Испанйя испытывала въто время 
вмяше Мавровъ, а восточное искусство 
проникнуто скорфе чувствомъ гармонич- 
ности, нежели чувствомъ колорита; оно 
болЪе склонно къ смяню нейтральныхъ то- 
новъ, нежели къ воспрятю яркихъ цвЪф- 
товъ. 

Авторъ настоящей монографи “видфлъ 
много произведешй современных художни- 
ковъ въ МадридЪ, работающихЪ подъ пря- 
мымъ вляшемъ Иташанскаго искусства, 
потому что въ настоящее время испанцы 
стремятся въ Италю, гдЪ они научаются 
подражать \венещшанскому колориту. и, от- 
куда они часто возвращаются третьесте- 
пеннымиподражателями старыхъ мастеровъ. 

Между ними встрфчаются немноме ху- 
дожники, пишуще интересныя картины; 
лучше изъ нихъ-—Прадилла и Карбонеро, 
но все таки Испашя не имфетъ теперь ве- 
ликаго артиста. Послфднй умеръ въ изгна- 
ни, въ Бордо, въ началЪ прошлаго вЪка, 
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завёщавъ свои даровашя французской 
школЪ Манэ. 

Веласкецъ не могъ бы никогда сдфлаться 
яркимъ колористомъ. Въ немногихъ его 
картинахъ въ музеф Прадо можно найти 
красныя и розовыя пятна, накъ напр.: въ 
картин Глаз Неапдегаз есть красная занавЪсь, 
а въ портретЪ Филиппа на лошади, король 
изображенъ въ розовомъ шарф Въ „ВЪн- 
чани Св. ДЪвы“ и въ н$ёкоторыхъ другихъ 
вещахъ встрфчаются“яркя ‘краски, но, въ 
общемъ, Веласкець любилъ умЪфренныя 
цвфта и преслъдовалъ гармон!ю красокъ въ 
сфрыхъ и серебристыхъ тонахъ. Блестящий 
колоритъ\ выражаетъ радость жизни, а ее 
не знали кастильсюе испанцы. Мурильо 
былъ колористомъ, но онъ происходилъ изъ 
Андалузи—этой жизнерадостной, залитой 
солнцемъ страны. Веласкецъ мало бралъ у 
своихъ моделей, когда писалъ портреты, — 
точно также мало пользовался онъ красоч- 
нымъ матер!аломъ, передавая съ невырази- 
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мой прелестью чувство колорита въ сереб- 
ристыхъ и сфрыхъ тонахъ. Конечно таково 
было его собственное настроеше, но не надо 
забывать и вмявя обстановки. Люди, ко- 
торые исчерпываютъ жизнь во всей ея пол- 
нотф, бываютъ естественно склонны къ 
яркимъ цвфтамъ; въ ихъ глазахъ, особенно 
посл$ Венешанской академ, произведеня 
Веласкеца въ Прадо могутъ показаться 
скучными, но, если они ие утратили вкуса 
и, если зр5ше ихъ нё совсфмъ испорчено 
чрезм$рно красочнымъ” колоритомъ, они 
скоро поймутъ, что ‘ихъ любимые мастера 
не могли бы вынести перемфщеня, они при- 
надлежали родной почвЪ, взрастившей ихъ, 
тогдачкакъ Веласкецъ, подобно Рембрандту, 
можетъ быть перенесенъ въ любой климатъ 
и аять несравненной славой въ любой ат- 
мосферЪ. 

Невозможно себф представить Рубенса съ 
съ палитрой Веласкеца, но наиболышй изъ 
обоихъ художниковъ преподалъ людямъ 
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безцфнный урокъ въ дБл$ понимавя тонкой 
гармони не яркихъ цвфтовъ, гармонии, ко- 
торой полна сама природа. Веласкецъ го- 
ворилъ, что Рафаэль ему не нравится, но 
что Тищана онъ любитъ; въ немъ онъ цф- 
нилъ величайшаго венещанскаго художника; 
Несмотря на это, однако, трудно сказать, 
чтобы Веласкецъ что либо заимствовалъ у 
Тищана: у Веласкеца восхищене_ и подра- 
жаше были совершенно Не связаны между 
собою. Онъ даже не подражалъ Греко, тому, 
чье вмяне на мръ/искусства до сихъ поръ 
не вполнЪ понято и признано; точно такъ же 
Веласкець \не, подражалъь Рубенсу, ярюй 
блескъ котораго могъ осл$пить менЪе силь- 
наго”художника. 

Веласкецъ просто сознавалъ извфстныя 
‘истины манеры Греко въ портретной живо- 
писи и эти истины онъ принялъ. Въ течене 
всей своей жизни, онъ постоянно совер- 
шенствовался въ качествЪ работы, но со- 
вершенствовамя происходили вслфдстые 
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внутренняго созерцашя и переживаня, но 
не подъ влянемъ, дфйствовавшимъ извнЪ. 

Художественныя произведеня Веласкеца 
раздфляются многими критиками на три 
разряда по стилю, и эти три разряда мо- 
гуть разсматриваться въ связи съ его по< 
Ъздками въ Италию. 

Въ раный перюдъ дфятельности;“краски 
на его полотнахъ наложены Тусто;/тфни— 
р$зки; композищя не всегда хороша. Однимъ 
качествомъ отличались картины Веласкеца 
во всф перюды его’жизни, а именно; безу- 
пречнымъ, мастерскимъ рисункомъ. Ни въ 
одной изъ его ‘картинъ, отъ начала до конца, 
нельзя найти ошибки рисунка; но мы должны 
прибавить, что въ оцфнкЪ$ творешй Велас- 
_кеца-трудно отдфлять рисунокъ отъ живо- 
писи. По мфр$ возмужаня его генвя, въ 
немъ усиливалось чувство композищи и 
гармони колорита. Въ то же время Велас- 
кецъ былъ строгимъ критикомъ собственной 
работы; разсматривая близко его дфятель- 
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ность, мы убЪфждаемся въ томъ, что даже 
тБ вещи, которыя не могли возбудить ни 
малЪИшаго сомнфвя, подвергались имъ дол- 
гой переработкЪ и поправкЪ. 

Въ Англи не много произведенй Велас- 
кеца. Въ нащюнальной галлереф насчиты< 
вается около дюжины его картинъ, но по- 
плинность нфкоторыхъ изъ нихъ внушаетъ 
сомнфня, а Филиппъ въ Дульвичской гал- 
лереф даже болфе чфмъ сомнителенъ. 

Въ коллекщи Уоллеса находится нфсколько 
прекрасныхъ вещей” Веласкеца, а, кромЪ 
того, есть около пятидесяти частныхъ вла- 
дфльцевъ, картины которыхънедоступны обо- 
зр$ёню публики. Конечно, очень вЪфроятно, 
что многя изъ нихъ, по тщательномъ из- 
слфдовани, должны бы быть признаны за 
коши, сдЪланныя Мазо или другими худож- 
никами. 

Въ Луврф существуетъь полдюжины пре» 
красныхъ произведен Веласкеца; Берлинъ, 
Дрездень и Мюнхенъ тоже имфютъ н$- 
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сколько экземпляровъ, а равно и Голландя. 
Эрмитажъ въ Петербург$ обладаетъ пятью 
или шестью картинами; въ Вфнф— около 
десяти или двфнадцати вещей, но, чтобы 
видЪть Веласкеца, надо пофхать въ Мадридъ. 
Въ музеБ Прадо собрано до шестидесяти 
картинъ, приписываемыхъ Веласкецу и, 
хотя мномя изъ нихъ только частью его 
работы, но все таки здфсь, вЪ этой/коллек- 
щи, нашли мфсто лучшия“произведешя ху- 
дожника, „аз 121788“, „Газ НПап4егаз“, „Глаз 
Мептаз“, „Филиппъ^ на» лошади“, „Донъ 
Бальтазаръ Карлосъ на своемъ пони“, „Рас- 
пяте“, „Вфичане” Св. ДЪвы“, „Карлики“, 
„Эзопъ“, „Мениппъ“,--вс$ эти картины на- 
ходятся въ Прадо; большинство изъ нихъ 
виситъ въ залЪ Изабеллы; это осьмиуголь- 
ная комната, въ которой можно наслаждаться 
долме часы. Авторъ настоящей монографии, 
булучи въ Мадридф, полюбопытствовалъ 
узнать сколько бывало посфтителей въ зна- 
менитой зал въ т$ четыре дня, когда онъ 
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былъ тамъ и, къ удивленю своему насчи- 
талъ за двфнадцать часовъ времени всего 
двфнадцать зрителей! Однако надо замфтить, 
что случилось это не въ сезонъ туристовъ; 
въ Юн м$5сяцф мало бываетъ охотниковъ 
на пребыване въ Мадридф. 


ИмБются картины Веласкеца и въ ча- 
стныхъ домахъ Мадрида, но онф мало до- 
ступны публик$. 


Севилья тоже можетъ похвастаться нф- 
сколькими произведенями своего величай- 
шаго художника;“а также можно встр$тить 
его картины въ пругихъ городахъ Испани, 
но все таки надо сказать, что люди, ви- 
давцие восьмиугольную залу Прадо, озна- 
комились съ Веласкецомъ въ его наиболфе 
совершенныхъ творешяхъ и, что тЪ, кто 
видали картины Веласкеца, а въ Прадо не 
были, тъ его не знаютъ. 


Возможно, что людямъ. готовятся еще не- 
ожиданныя открыт, потому что есть много 
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картинъ Веласкеца, не розысканныхъ до 
сихъ поръ. 

Вфроятно н$которыя стали жертвой огня, 
между тфмъ какъ друпя скрываются въ 
полузабытыхъ кладовыхъ дворцовъ и гал- 
лерей, откуда онф появятся современемъ. 

Своей теперешней популярностью въ 
Испании Веласкецъ обязанъ въ большей 
мЪрф той оцфнкЪ, которую онъ‘нашелъ за 
границей своей родины. 

Каждый второстепенный продавецъ кар- 
тинъ въ Мадрид имфеть въ запас для 
иностранцевь „Настоящаго Мурильо“, за 
котораго. онъ ‘сначала спрашиваетъ тысячу 
фунтовтъ, \а потомъ, такъ какъ онъ честный 
человфкъ, начнеть уступать: за двЪфсти, за 
сто ‘и; наконецъ, отдастъ, за пятнадцать или 
десять фунтовъ. Но ни одинъ второстепен- 
ный торговецъ картинами не предложитъ 
иностранному покупателю „настоящаго Ве- 
ласкеца“. Онъ отлично знаетъ, что Велас- 
кецъ въ лучшемъ случа$ тронетъ только 
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художниковъ, а художники народъ съ боль- 
шимъ увлечешемъ, но съ очень ограничен- 
ными средствами и съ неудобнымъ пони- 
манемъ тфхъ способовъ, при помощи ко- 
торыхъ изготовляются „настояция картины 
старыхъ мастеровъ“, на которыхъ имфется 
спросъ. 
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